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Forord

Undertegnede ble i januar 1998 ansatt ved Senter for Ibsen-studier for a
gjennomfgre en digitalisering av alt kjent manuskriptmateriale fra Ibsens
hand. Prosjektet ble kalt Manuskriptprosjektet, og lgp fra januar 1998 til
juni 2000.

Dette er en rapport som beskriver de viktigste erfaringer fra prosjektet.
Den er delvis rettet mot Ibsen-interesserte som vil vite mer om prosjektet og
om de databasene som er laget, dels mot interesserte i humanistisk databe-
handling og faksimileutgivelse.

Vi vil takke for gkonomisk stgtte til prosjektet fra fglgende institusjoner:

e Norsk kulturfond
e Institusjonen Fritt Ord
e Nasjonalkomiteen for Ibsen-satsingen

e Kong Olav Vs fond

Prosjektet ville ikke vaert gjennomfgrbart uten god hjelp fra medarbeider-
ne ved de samarbeidende institusjonene, og av en rekke hjelpsomme biblio-
tekarer og arkivarer ved institusjoner der Ibsen-materiale finnes. Jeg nevner
ingen navn her, men dem det gjelder vet det selv. Tusen takk!

Oslo, 7. august 2000

Dyvind Eide
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Kapittel 1

Innledning

1.1 Forarbeidet

Senter for Ibsen-studier sendte i november 1996 en sgknad til Norsk kulturrad
om kr. 1.325.030,- for a kopiere alt kjent manuskriptmateriale fra Henrik Ib-
sens hand. Arbeidet ble satt i sammenheng med prosjektet Henrik Ibsens
skrifter, som da var under planlegging. Man tenkte seg manuskriptkopierin-
gen som en av de viktige forutsetninger for arbeidet med tekstetablering for
den nye utgaven. I sgknaden ble det antydet at omfanget for arbeidet ville
veere 15.000 bevarte manuskriptsider. Man gnsket a:

e forenkle tilgangen ved at man far samlet reproduksjoner av materiale i
ulike arkiver — spesielt ble det papekt at deler av kollasjoneringsarbei-
det 1 prosjektet Henrik Ibsens skrifter kunne ngye seg med fgrsteklasses
kopier

e sikre materialet, herunder redusere slitasje

I mars 1997 ble det gitt tilsagn om kr. 1.200.000,- fra Norsk kulturrad til
gjennomfgring av prosjektet. Undertegnede ble ansatt som prosjektleder 1.
januar 1998.

1.2 Okonomi og stillinger

Da prosjektet kom i gang viste det seg snart at kostnadene ville bli stgrre
enn forventet. Materialet var stgrre, og man matte ut med betydelige belgp
for a kjgpe inn avfotograferinger fra ulike institusjoner.
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2 KAPITTEL 1. INNLEDNING

I tillegg til den opprinnelige bevilgningen fra Norsk kulturrad, har Institu-
sjonen Fritt Ord bevilget kr. 200.000,-, Nasjonalkomiteen for Ibsen-satsingen
kr. 150.000,-, Norsk kulturrad ytterligere kr. 150.000,- og Olav Vs fond kr.
54.000,-. Senter for Ibsen-studier har dekket de gvrige kostnadene.

Undertegnede har som prosjektleder lagt ned omlag 2 arsverk i prosjektet
i perioden januar 1998 til juni 2000. I tillegg har Marius Meyer arbeidet 5
manedsverk, hovedsaklig med digitalfotografering av materialet ved Nasjo-
nalbiblioteket i Oslo.

De to prosjektleder-arsverkene ma ikke oppfattes som kun administrativ
ledelse av prosjektet. Da jeg 1 lange perioder har veert eneste ansatte i pro-
sjektet, har jeg ved siden av ledelse og gkonomistyring ogsa skannet film,
brent CD-plater, lett 1 arkiver, i det hele tatt utfgrt de oppgaver som var
ngdvendige for prosjektets gjennomforing.

Prosjektet endte opp med en totalkostnad pa kr. 2.100.000,- inkludert
lgnnsutgifter. For denne summen ble omlag 19.600 manuskriptsider digitali-
sert. Et fullstendig regnskap oversendes styret for Senter for Ibsen-studier.

1.3 Oppfylling av prosjektets mal

Malene ble skissert i sgknaden om midler til Norsk kulturrad, se avsnitt 1.1
pa side 1. Avfotografering av denne art krever i tillegg omfattende for- og
etterarbeid. For den praktiske gjennomfgringen av prosjektet formulerte vi
derfor tre konkrete mal:

1. A skaffe oversikt over hvor alt handskriftmateriale skrevet av Henrik
Ibsen befinner seg. Dette dreier seg om originalmanuskriptene til skue-
spill, dikt og andre skrifter, og om brev.

2. A fremskaffe digitale faksimiler av alt dette materialet.

3. A gjgre faksimilene tilgjengelige for forskere og studenter, for skuespil-
lere, instruktgrer og andre som arbeider med teater, og for publikum
ellers.

Mal 1-2 er ikke fullt ut nadd. Vi har god, men ikke fullstendig oversikt
over hvor originale manuskripter og brev befinner seg, se kapittel 2. Mer
enn 95 % av alt kjent materiale er digitalisert. Dette inkluderer alle kjente
manuskripter til skuespill unntatt ett, se kapittel 3.



1.3. OPPFYLLING AV PROSJEKTETS MAL 3

Mal 3 er oppfylt i den forstand at materialet er teknisk tilgjengelig. Vi har
ogsa gjennomfgrt visse synliggjgringstiltak (se avsnitt 4.3 pa side 26), men
arbeidet med a gjore basene kjent for potensielle brukere bgr viderefgres.

Det er naturlig at videre arbeid med Ibsens handskrifter blir en del av
Senter for Ibsen-studiers daglige drift. Hvordan dette kan gjgres er skissert i
kapittel 5.
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Kapittel 2

Oppsporing av manuskripter og
brev

2.1 Utarbeidelsen av registrantene

Manuskriptprosjektet var primeert et digitaliseringsprosjekt. Men materialet
som skulle digitaliseres er komplekst pa flere mater. Det bestar av omlag
275 manuskripter og manuskriptfragmenter og 2-3 000 brev, og det er fysisk
spredt hos mer enn 150 ulike eiere.

For a handtere dette var det ngdvendig med et funksjonelt opplegg for
a holde oversikt over materialet. Det ble etterhvert klart at det mest prak-
tiske var a bygge opp et databasesystem basert pa modulene vist i figur 2.1
pa side 6." Et slikt databasesystem bestar av flere logiske enheter, sakalte
tabeller, som pa figuren vises som rektangler. Disse er koblet sammen med
relasjoner, pa figuren vist som piler. I hver av de tre manuskripttabellene og
i brevtabellen ble det fortlgpende lagt inn pekere til de faksimilene som var
digitalisert. Disse pekerne ble brukt i dataprogrammene som utgjorde det
forelgpige publiseringssystemet.? Dette systemet var tilgjengelig internt ved
Senter for Ibsen-studier og for medarbeiderne i prosjektet Henrik Ibsens skrif-
ter fra hgsten 1998. Dette har veert sveert nyttig for Manuskriptprosjektet,
som har fatt gode tilbakemeldinger pa systemet fra avanserte brukere.

Manuskripter og brev ble behandlet forskjellig i oppsporingsarbeidet. Det-

1En diskusjon rundt valg av system finnes i Eide: “The Ibsen Letters — and Beyond”
(1999).
2Ved endelig publisering er opplegget noe endret, se figur 4.1 pa side 24.
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Drama-manus

eier

eler eler
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Figur 2.1: Databasesystemet under prosjektet. En institusjon eller privatper-
son (“eiere”) eier elt eller flere brev og i noen tlilfelle manuskripter til dikt,
skuespill eller andre skrifter (“varia”). Alle brev har en eller flere mottakere
(ukjente regnes som mottaker “N.N.”).

te skyldes at de er ulike former for materiale som har sveert ulik spredning
— brevene ble jo i kraft av sin funksjon spredt til mottakere. Manuskripter
til skuespill finnes kun i fem institusjoner, manuskripter til andre tekster fin-
nes i 10-15 institusjoner. Mange privatpersoner eier brev, mens det savidt vi
kjenner til kun er én eller to personer som eier manuskripter.

For detaljer rundt manuskript- og brevsituasjonen i ulike institusjoner, se
publiseringen av faksimilene, eller kontakt Senter for Ihsen-studier.

2.2 Manuskripter

Manuskriptene til skuespill, dikt, artikler og taler hadde man ved Handskrift-
samlingen ved Nasjonalbiblioteket 1 Oslo god oversikt over allerede fgr manu-
skriptprosjektet startet opp. Vi har kontrollert og komplettert opplysningene
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og samkjgrt dem med andre kilder. Serlig viktige er Hundrearsutgaven og de
registranter og kataloger som finnes ved de ulike arkiver, biblioteker og museer
som eier Ibsen-materiale. Ogsa kunnskap og intuisjon hos bibliotekarer og
arkivarer har veert viktig 1 oppsporingsarbeidet.

2.3 Brev

Brevene er i sin natur et vanskeligere materiale a fa oversikt over enn manu-
skriptene. Vart arbeid har ikke vaert en brevinnsamling i vanlig forstand. De
fleste brevene er allerede trykt i ulike utgaver. Men det har vist seg at ogsa
brev som tidligere er trykt ofte er vanskelige a finne originalen til.

Arbeidet har tatt utgangspunkt i tidligere brevutgaver og i arkivene ved
Nasjonalbiblioteket i Oslo. Basert pa Ankers registrant (Anker, 1978) er det
utarbeidet en database over alle Ibsen-brev. Der har vi lagt inn all tilgjengelig
informasjon som kan hjelpe oss a finne ut hvor hvert enkelt originalbrev
befinner seg. Denne databasen, som heretter vil omtales som “den digitale
registranten”, er koblet til de brevfaksimilene som er produsert.

Opplysningene er kontrollert mot de opplysninger som finnes i andre tryk-
te kilder og i katalogene ved Handskriftsamlingen ved Nasjonalbiblioteket i
Oslo og de gvrige institusjonene vi har besgkt. Den digitale registranten in-
neholder i dag 2 992 numre. Dette tallet inkluderer brev man bare kjenner
av omtale, sakalte “minus-brev”.

Vi har sikre eller sannsynlige oppgaver over hvor originalen befinner seg
for omlag 2 000 av disse brevene. Vi har kontrollert og bekreftet mange av
disse opplysningene hos eierne. For a finne sa mange som mulig av de rester-
ende brevene ma det viderefgres et oppsporingsarbeid, blant annet basert pa
notater i Handskriftsamlingen ved Universitetsbiblioteket i Oslo, og pa nota-
ter gjort av de personer som tidligere har utgitt Ibsen-brev. Dette arbeidet
har vi ikke hatt kapasitet til a fullfére under prosjektet, men registrantene
og tilhgrende dokumentasjon kan brukes som grunnlag for videre arbeid.

Vi har forelgpig opplysninger om 150 institusjoner og privatpersoner som
skal ha ett eller flere brev. Disse har fglgende geografiske fordeling:

e 80 1 Norge
e 26 1 Norden utenfor Norge

e 40 i Europa utenfor Norden
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e 61 USA

Her folger en kort gjennomgang av hvordan de sentrale utgavene av Ibsens
brev forholder seg til de originale brevene. For flere opplysninger, se de ulike
utgavenes innledninger.

1904-utgaven (Ibsen, 1904)

For denne utgaven ble det valgt ut 234 brev av de som da var tilgjengelige.
Malet var a trykke brev som kunne belyse Ibsens liv og verk: “Den brev-
samling, som her overgives til almenheden, vil pa mange mater erstatte den
pataenkte selvbiografi”?

Det finnes ingen henvisinger til hvilke eiere de brevene de fant har, kun ei
kort takkeliste. Mange av brevene ble trykt uten at redaktgrene selv hadde
sett originalen:

“Forgvrigt kan vi ikke overalt indesta for, at teksten er gengit
med fuld diplomatisk ngjagtighed, da vi fra adskillige privatfolk
har modtat brevene i afskrifter, som vi ikke har havt adgang til

personlig at kontrollere.”*

Hundrearsutgaven (Ibsen, 1928-57)

I Hundrearsutgaven hadde man som mal a trykke samtlige av Ibsens brev.
Dette utgjorde 1404 brev, inklusive alle brev utgitt i 1904-utgaven. Nar ut-
giverne av Hundrearsutgaven trykte brev fra 1904-utgaven, sjekket de ikke
alle brevene mot originalene:

“Dess verre har det ikke alltid lykkes a fa tak i originalene, sa
at brevene i en del tilfelle har mattet bli gjengitt etter tidligere
trykk. Dette har seerlig veert til meins for de brevene som na bare
er kjent fra avtrykket i den forrige utgaven; [...]”"

Det finnes med andre ord brev i Hundrearsutgaven der ingen av brevutgi-
verne har sett originalen. Dermed kan man ikke forvente at det i dag er mulig
a finne tilbake til alle originaler, selv til brev som tidligere er utgitt. Man ma

3Tbsen (1904), s. 12.
48st., s. 8.
Tbsen (1928-57), bind 16, s. 20.
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ga ut fra at de store politiske omveltningene i Europa i det 20. arhundre og
de to verdenskrigene har fgrt til at brev har gatt tapt.

I Hundrearsutgaven finnes det noen henvisninger til eiere av brev, men de
er langt fra komplette. Det finnes ingen samlet oversikt over hvor originalene
til de ulike brev fantes.

Ankers utgivelser (Ibsen, 1979-81 og Anker, 1978)

Dyvind Anker utgav i perioden 1978-81 tre bind vedrgrende Ibsens brev.
I utgavens to bind trykte han alle de da kjente brevene som ikke fantes i
Hundrearsutgaven med kommentarer. I tillegg utga han i et separat bind en
registrant over alle kjente Ibsen-brev.

Ankers tre bind er svert gode hjelpemidler for alle som er opptatt av
Ibsens brev. Den digitale registranten som er publisert pa internett er basert
pa Ankers utgave og registrant. Imidlertid inneholder de tre bindene enkel-
te feil og inkonsistenser. I de tilfelle jeg har funnet slike, er dette anfort i
kommentarene til det enkelte brev i den digitale registranten.

I kommentarbindet er det 1 hvert tilfelle anfgrt hvor det originale brevet
befinner seg, eller hvor Anker har sine opplysninger fra. Imidlertid har han i
liten grad angitt hyllesignatur i den enkelte institusjon, noe som i visse tilfelle
gjor gjenfinning vanskelig.

Ankers brevutgave ble trykt etter hans registrant. Dette medfgrer at en
rekke addenda-brev som er trykt i utgaven mangler i registranten. Dette er
papekt av Anker i forordet til utgaven,® men har likevel skapt noe forvirring
for utgiverne av brev i Kdda, se nedenfor.

Edda-utgivelsen (Ibsen, 1998)
11998 ble 71 brev utgitt i Kdda av Philip E. Larson og Bo Elbrgnd-Bek. Disse

var ikke trykt i noen av utgavene nevnt ovenfor, med unntak av 8 brev som var
trykt i Ankers utgave. Kommentarene inneholder i mange tilfelle henvisning
til hvor originalene befinner seg, og har vert til god hjelp i gjenfinningen av
disse brevene.

Tbsen (1979-81), bind I, s. 18-19.
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Kapittel 3

Digitalisering av faksimiler

3.1 Bakgrunn: Digitale faksimiler

3.1.1 Reproduksjonsmetoder

I forbindelse med mangfoldiggjgring av manuskriptmateriale vil jeg her skille
mellom to ulike strategier som vektlegger ulike aspekter ved materialet:

o Avskrift av teksten. Dette innebeerer at man pa grunnlag av hva et
menneske forstar av manuskriptet rekonstruerer innholdet. Selve re-
konstruksjonen kan f.eks. skje ved hjelp av papir og penn, datamaskin
eller diktafon, mens sluttresultatet normalt er en tekst.

o Avfotografering av teksten. Dette innebzrer at man uten fortolkning!
gjenskaper lysrefleksen fra manuskriptet pa et lysgmfintlig medium,
f.eks. mikrofilm, diasfilm eller pa lysgmfintlig elektronikk, sakalt
skanning.

Begge disse metodene har sine fordeler. Man velger en av dem, eller begge,
ut fra hvilke behov man har og hvor store ressurser man kan sette inn.

Ved papirpublisering av tekster vil man gnske a begrense antall sider, ikke
minst av gkonomiske grunner. Derfor har man tradisjonelt valgt den meto-
den som gir mest tekst per side. Dette er normalt en avskrift. I tillegg har
papirutgavenes opplag/prisforhold (prisen pr. eksemplar synker med gken-
de volum av identiske utgaver) gjort at man har forsgkt a na flest mulig

TMan kan hevde at utvalg, kameraoppsett, lyssetting og sa videre innebzerer en form for
fortolkning, men det er uansett ikke fortolkning av samme slag som under forrige punkt.

11
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lesere med samme utgave. Der man har laget avfotograferinger av mer enn
eksempler pa manuskriptmaterialet, har dette oftest veert gjort pa mikrofilm
som har blitt produsert i fa eksemplarer, primeert for bruk i institusjoner.?

I dag er situasjonen delvis endret. Det er fortsatt kostbart a framskaffe
begge typer reproduksjoner, men distribusjonsmetodene, kvaliteten pa avfo-
tograferinger og bruksmulighetene har endret seg.

En datamaskinell tekst kan na struktureres pa nye mater, man kan sgke
i fritekst og basert pa strukturer, og man kan generere ulike papirversjoner i
opplag ned til ett eksemplar til akseptable priser.

En faksimile generert med en god skanner eller et digitalt reprokamera
er ofte lettere a lese informasjon ut av enn originalen. Dels er bildenes kva-
litet hgyere enn mikrofilm og sammenlignbar med diasfilm, dels kan man
manipulere bildene, forstgrre dem, rotere dem, og sa videre.

Publisering av store datamengder kan na gjgres pa internett. Dersom det-
te gjores av institusjoner som har en viss infrastruktur (f.eks. universiteter)
kan dette, nar bildene forst er framskaffet, gjores sa billig at man ikke trenger
a finansiere det ved betaling fra brukerne.

3.1.2 Formater og kvalitet

Valg av formater er viktig for alle digitaliseringsprosjekter. Man ma velge
formater som gir tilstrekkelig kvalitet. Samtidig ma ikke stykkprisen bli sa
hgy at det begrenser mengden man far avfotografert i urimelig grad, eller
blaser opp prosjektets kostnader.

Formatene faksimilene lagres i og mediene de lagres pa skal ha en kvalitet
som gjgr at de best mulig bevarer den informasjon som er skapt, slik at den
er tilgjengelig ogsa etter lang tid. Samtidig er selve oppbevaringen viktig —
i tillegg til tradisjonelle konserveringsaspekter som klimakontroll og fysisk
sikkerhet mot brann og vandalisme, ma man ga ut fra at materialet med
jevne mellomrom ma kopieres over pa nye medier. De gamle forringes fysisk,
og de blir gjort uleselige av den tekniske utviklingens dragning mot nye typer
media og nye formater. Det er heldigvis slik at dersom en slik overkopiering
skjer tidsnok, vil man, fordi det er snakk om digitale data, kunne lage perfekte
kopier.

Man ma ogsa tilby materialet i formater som er tilpasset dagens bruke-

2Det er typisk at nar Munthe utgav en samling Ibsen-brev i faksimile valgte han ut 20

brev, jfr. Tbsen (1932).
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re i de ulike situasjoner de opptrer i, fra forskeren pa sitt kontor med fast
hgyhastighets internettforbindelse til interesserte lesere som bruker material-
et pa sitt lokale bibliotek eller hjemme.

Komprimering

En arkivkopi bgr vaere ukomprimert eller moderat komprimert, helst med en
sakalt “loss-less” komprimering.® Sterk komprimering (“lossy”) bgr brukes
nar man skal overfgre data til brukeren, f.eks. over internett. Denne kompri-
meringen gjgr sma justeringer av bildet for a tilpasse det bedre til matema-
tiske modeller, som sa benyttes ved komprimeringen. Mens loss-less kompri-
mering sjelden kan redusere stgrrelsen pa fargebilder med mer enn 50 %, kan
god lossy komprimering redusere stgrrelsen med over 90 %. Dette er knapt
synlig ved vanlig bruk, men dersom man arbeider videre med et bilde som
har veert gjennom en slike komprimering, f.eks. med publisering pa papir som
mal, vil resultatet kunne bli skjemmende.*

Lesbarhet

Det er en rekke faktorer som bestemmer lesbarheten av en digital faksimi-
le. Dels er det faktorer som enkelt kan kvantifiseres, f.eks. opplgsning, dvs.
tettheten pa punktene det digitale bildet er bygget opp av, og fargedybden,
dvs. hvor mange ulike fargenyanser som kan representeres i bildet. Andre
kriterier er like viktige, men vanskeligere a kvantifisere, og har derfor lett for
a bli undervurdert, slik som skarphet og kontrast.

3Det framstilles ofte som avgjgrende at en type komprimering er loss-less, slik at man
kan gjenskape originalen akkurat slik den var for komprimeringen. Det er klart dette kan
ha stor betydning nar man har a gjgre med en digital original, f.eks. et bilde skapt av
en kunstner som arbeider ved datamaskinen, men for oss er det ikke like sentralt. Den
digitale master-kopien er jo ikke originalen (den fysiske originalen kan aldri gjenskapes fra
en digital versjon), men et trinn i prosessen fram mot en publisert faksimile.

Nar det er sagt, ma man innrgmme denne master-kopien verdi, fgrst og fremst fordi den
gjor det mulig & gjore om pa etterbehandling som viser seg a veere ufornuftig. Man kan
da ta fram igjen master-kopien og forsgke pa nytt, og man slipper en ny avfotografering
av originalen som, hvis den er mulig, er kostbar og potensielt skadelig.

4Et skammens eksempel pa dette kan sees i Eide: “Ibsen pa dataskjermen” (1999),
saerlig den nederste illustrasjonen.
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Misfarging

Noen faktorer som ofte er viktig i bildebehandling, for eksempel fargebalanse,
har mindre betydning for oss. Det kan sjelden gke eller minske sjansen for
feillesninger, men har en viss effekt pa den estetiske opplevelsen. Misfarging
kan minske tilliten til en faksimile fordi den ser “feil” ut.

3.2 Prosjektets valg av standarder

Forutsetningen for Manuskriptprosjektet var at det skulle produseres “forste-
klasses kopier”, se avsnitt 1.1 pa side 1. Men hva betyr dette i praksis?

Ibsens hand

I storstedelen av sin karriere skrev Ibsen en pen handskrift som ikke er spe-
sielt vanskelig a lese. Man skulle ut fra det tro at den heller ikke er spesielt
krevende a reprodusere.

Det stemmer imidlertid ikke. Ibsens handskrift er vanskelig a reprodusere

fordi han i visse sammenhenger (faﬁrst og fremst der han erstatter overstrgket
tekst) bruker sveert liten skrift. Pa side 77 i Kenney (1996) heter det:

”Normally, however, letters, diaries, and the like do not contain
the level of detail present in printed matter, and individual cha-
racters are rarely smaller than Imm in height.”

I flere tilfelle skriver Ibsen bokstaver med hgyde ned i 0,8-0,9 millimeter.®
Dette er en indikasjon pa at man for a reproduserer Ibsens handskrifter ikke
ma legge seg pa en lavere kvalitetsnorm enn ved andre manuskriptdigitali-
seringer. Man ma ogsa ta hensyn til eldre materiale fra perioden fram til
Ibsens skifte av handskrift i siste halvdel av 60-tallet. Eldre materiale har
en vanskeligere handskrift, er ofte mer slitt, og er gjerne skrevet pa darligere

papir.

5Se for eksempel kladden til Brand, Det Kongelige Bibliotek, Kgbenhavn, Collin 262,
4° 1.1, side [182] (faksimileside 185) og brev til Fr. Hegel datert 25. oktober 1865, Det
Kongelige Bibliotek, Kgbenhavn, Ny kgl. Saml. 3742, 4vo, 1. rk.



3.2. PROSJEKTETS VALG AV STANDARDER 15

Standardene

Det er pa den annen side apenbart at man kommer til et punkt der en
ytterligere gking av opplgsning kun i1 sjeldne tilfelle vil gi bedret lesbarhet,
samtidig som det fgrer til betydelige merutgifter. [ et papyrusprosjekt skildret
i Bagnall (1996) krever man minimum 600 DPI i 24-bits fargedybde. En sa
hgy kvalitet er ikke aktuelt for normal manuskriptdigitalisering.

Vi har kommet fram til fglgende mal for bildenes format:

e Opplgsning: 300 DPI, dvs. 300 punkter per tomme

o Fargedybde: 24-bits, dvs. omlag 16 millioner mulige fargenyanser

300 DPT tilsvarer omlag 12 punkter per millimeter.® En bokstav pa 0,8
millimeter vil da framstilles av 9 punkter 1 hgyden. Dette vil normalt vare
tilstrekkelig til a se hvilken bokstav det er snakk om.

I noen tilfelle der film er brukt som mellomstadium er opplgsningen lavere,
men aldri under 166 DPI, jfr. avsnitt 3.3.2 pa side 20.

En ytterligere fargedybde utover 24 bits gir neppe noen fordeler ved ma-
nuskriptavbildninger. Vi bruker ikke farger for a kunne gi en fotografisk presis
gjengivelse av fargene, men for a gjgre det mulig a skille mellom nyanser der
kontrasten er svak, f.eks. der det er sglt pa papiret, papiret er sterkt gulnet,
eller der blekket eller blyanten er svakt.

Ved bruk av digitalt reprokamera er fargegjengivelsen sveert god — fak-
similene gir inntrykk av a ha manuskriptets naturlige farger. Ved bruk av
film som mellommedium er det i praksis vanskelig a beholde en eksakt far-
gegjengivelse. Dersom man gnsker korrekte farger her, ma justeringen gjgres
i ettertid. Dette har vi ikke prioritert i dette prosjektet, da det i liten grad
er relevant i forhold til vart bruk av materialet, men visse forsgk er gjort, se
avsnitt 3.3.2 pa side 20.

Skjerping

Skarpheten er som nevnt vanskeligere a kvantifisere enn opplgsning og farge-
dybde, og ma basere seg pa skjgnn. Var erfaring er at et digitalt reprokamera
gir sveert god kvalitet nar det brukes riktig og man holder seg til 300 DPI

fDa vare opplgsninger ikke er eksakte regner vi en omtrentlig tommeverdi; 17 = 2,5
centimeter. Da standardverdi for tommer brukt 1 USA er 2,54 centimeter per tomme, gir
dette et avvik pa 1,6 %
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1:1 opplgsning. 35 millimeters film gir god kvalitet pa manuskripter opp til
Ab-stgrrelse, men nar stgrrelsen gker opp mot A4, vil man normalt tren-
ge stgrre filmformat, f.eks. mellomformat dias. Dette avhenger selvsagt ogsa
av stgrrelse pa skrift, originalens kontrast, gjennomskinn, og en rekke andre
faktorer.

Ved en viss uskarphet kan man ved hjelp av standard programvare skjer-
pe faksimilene. Dette er gjort for store deler av materialet; funksjonen “shar-
pen more” 1 Photoshop 4.0 er benyttet. Bilder som er meget uskarpe er det
imidlertid lite a gjore med, eksempler pa dette er deler av materialet fra
Ibsenhuset i Grimstad, der det er benyttet for liten filmstgrrelse.

Annen behandling av faksimilene

Det finnes en rekke andre teknikker for forbedring av kvaliteten pa digitale
bilder. Dette er arbeidskrevende, og vi havner lett i situasjoner der vi framhe-
ver visse egenskaper ved bildene pa bekostning av andre. Vi overlater derfor
den slags arbeid til den enkelte bruker av faksimilene.

Dersom all tekst pa en bestemt side har avvikende skriveretning i forhold
til de omliggende sider er siden i mange tilfelle rettet opp for a lette lesningen,
men det er ikke gjort endringer der teksten er skrevet i flere retninger.

3.2.1 Konserveringsaspektet

Dette prosjektets hovedformal er tilgjengeliggjoring av arkivmateriale. Imid-
lertid ligger det 1 sakens natur at enkelte av de digitale faksimilene fgr eller
siden kan komme til & matte erstatte tapte eller gdelagte originaler. I dette
perspektiv er det gnskelig at det finnes kopier av de originale skanningene i
full kvalitet, sakalte master-kopier, lagret pa et medium som er lesbart. Se
ogsa avsnitt 3.1.2 pa side 13.

Det bgr formaliseres hvem som skal ha hovedansvaret for langtidsoppbe-
varing av faksimilene. Forelgpig tar Universitetet 1 Oslo ansvaret for dette,
men det kan argumenteres for at materialet bgr overleveres til Nasjonalbib-
lioteket som en slags pliktavlevering, selv om master-kopiene i seg selv ikke
er publisert.
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3.2.2 Skadet og utilgjengelig tekst

Enkelte manuskripter er bundet inn pa en slik mate at dette hemmer av-
fotograferingen, i noen tilfelle ogsa lesningen, av teksten. Dette gjelder for
eksempel trykkmanuskriptet til Kejser og Galileer. Vi diskuterte med det
Kongelige Biblioteks personale a apne manuskriptet for a fa med all tekst,
men dette valgte man til slutt a ikke gjgre. Dette hemmer lesningen pa en-
kelte sider.”

Det finnes ogsa tilfelle der manuskriptet har blitt beskjeert pa en slik mate
at tekst er skadet eller er forsvunnet.®. Deler av enkelte tekster er ogsa borte
pa grunn av bruksslitasje, for eksempel pa noen av rolleheftene fra Bergen.?
Brev er ogsa skadet i en rekke tilfelle, ikke minst nar frimerker er klipt vekk

fra brevkort.'?

3.3 Gjennomfgringen av avfotograferingen

I prosjektet er det avfotografert materiale som eies av folgende institusjoner:

Bergen offentlige bibliotek 339 sider
Bernadottebiblioteket, Kbl. Slot, Stockholm 4 sider
Bornholms museum 3 sider
British Library, London 38 sider
Gunnerusbiblioteket, Universitetsbiblioteket i Trondheim 399 sider
Helsingfors Universitetsbibliotek 18 sider
Hotell La Luna, Amalfi, Italia 1 sider
Ibsenhuset, Grimstad 55 sider
Det Kongelige Bibliotek, Kgbenhavn 4 947 sider
Kungliga Biblioteket, Stockholm 163 sider
Musikmuseet, Stockholm 9 sider

"Se for eksempel det Kongelige Bibliotek, Kgbenhavn, Collin 262, 4°, 11, 3, faksimileside
16 (paginert 20)

8Se for eksempel kladden til Brand, det Kongelige Bibliotek, Kgbenhavn, Collin 262,
4°, 1.1, faksimileside 195 (egentlig s. [192])

9Se f.eks. Fru Inger til Osteraad, Einars rollehefte, Teatersamlingen, Bergen museum,
N.T. 280, s. 11-12.

10Dette gjelder for eksempel brev til Jonas Lie datert Roma 25/5 1879, Nasjonalbiblio-
teket i Oslo, Handskriftsamlingen, Brevs. 119.
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Nasjonalbiblioteket i Oslo, Handskriftsamlingen 11 269 sider

Nationalmuseum, Stockholm 3 sider
Det norske studentersamfunds arkiv

(deponert i Nasjonalbiblioteket i Oslo) 27 sider
Rigsarkivet, Kgbenhavn 25 sider
Riksarkivet, Oslo 44 sider
Riksarkivet, Stockholm 12 sider
Skandinavisk forening (Circolo Scandinavo), Roma 3 sider
Statsarkivet, Oslo 2 sider
Stockholms Stadsarkiv 15 sider
Svenska litteratursallskapet i Finland, Helsingfors 2 sider
Teatermuseet 1 Oslo

(deponert i Nasjonalbiblioteket i Oslo) 5 sider
Teatersamlingen, Bergen museum 2 229 sider
Universitat Hamburg 3 sider

Dette utgjer til sammen 19 619 faksimilesider. Av disse er 18 979 fotografert
digitalt, mens det for de resterende 640 er brukt ulike former for film som
mellomstadium. Vi har laget faksimiler av 1 574 brev, dette utgjer 3 567
sider. De gvrige 16 052 sidene er faksimiler av manuskripter til skuespill,
dikt og andre tekster.

3.3.1 Digital fotografering

Digital fotografering er en mellomting mellom fotografering og skanning. Lys-
refleksen fra motivet fanges opp gjennom linser som ved fotografering, men
selve registreringen av bildet skjer ved lysgmfintlig elektronikk og digitali-
sering, som ved skanning. Forenklet kan en tenke seg metoden som en liten
skanner som sitter der filmen ellers ville vaert i et kamera.

I noen typer utstyr brukes ogsa et vanlig kamera med en digital innsats
der filmen normalt plasseres. Det finnes ogsa rene digitale reprokameraer
pa markedet. T vart prosjekt ble materialet ved Det Kongelige Bibliotek i
Kgbenhavn og ved Kungliga Biblioteket i Stockholm fotografert med digital
innsats, mens materialet ved Nasjonalbiblioteket i Oslo, Teatersamlingen ved
Bergen museum og Bergen offentlige bibliotek ble fotografert med et digitalt
kamera i samarbeid med HIT-senteret ved Universitetet i Bergen.!!

HGamarbeidet med HIT-senteret besto i at vi fikk lane deres digitale reprokamera, et
Kontron Progres 3012, til avfotograferingen 1 Oslo, mens materialet i Bergen ble fotografert
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Spesielle problemer med det digitale reprokameraet

Kvaliteten pa bildene som er produsert med det digitale reprokameraet er
god. Fargebalansen i kameraet var god, og skarpheten var tilstrekkelig nar
man benyttet generelle filtre for skjerping etter fotograferingen. For noen
manuskripter er dette gjort for masterkopien ble brent, mens det for de gv-
rige ble gjort etter brenning, slik at man har en uskjerpet kopi lagret for
ettertiden, jfr. fotnote 3 pa side 13.

Ved fotograferingen i Bergen viste det seg at fargeforstyrrelser oppsto 1
kanten av bilder. Dette artet seg som linjer i ulike farger som ikke skader
lesningen av teksten, men som er skjemmende. Vi gikk gjennom materialet i
ettertid og tok pa nytt de fleste av bildene som inneholder feil, men enkelte
ble ikke fanget opp.'?

Ved oppstart i Oslo kjente vi til disse problemene, og vi lurer pa om det
kan skyldes sma bevegelser i papiret under fotografering, muligens pa grunn
av trekk i rommet eller svake rystelser i gulvet. Det digitale kameraet fungerer
slik at hver fargekanal fotograferes separat og bildet settes sammen av disse
kanalene, sa det kan tenkes at bevegelse i papiret kan fgre til slike problemer.
Vi handterte det pa folgende mate:

e Hvert enkelt bilde ble etter skanning blast opp til 3-500 % av origi-
nalstgrrelse og sjekket for misfarging, seerlig ble de fire hjgrnene sjekket,
der man erfaringsmessig pleier a finne sterkest misfarging.

e Hvis noen form for misfarging ble oppdaget, ble siden skannet pa nytt.

Evt. misfarging som ikke ble oppdaget nar bildet var blast opp sa sterkt,
vil ikke vaere synlige under vanlig bruk.

En bedre lgsning pa problemet hadde muligens veert en kasse med glass-
lokk, slik at oversiden av manuskriptene dekkes til av glass for hvert oppslag.
Eventuelt kunne hele kamerastativet festes pa veggen. Slike lgsninger er brukt

ved Kongelig Bibliotek i Kgbenhavn.

3.3.2 Digitalisering via film

I de tilfelle der det ikke var mulig a organisere digitalfotografering bestilte vi
avfotograferinger av manuskriptene og brevene pa film. Vi har forsgkt ulike

med samme kamera av HIT-senterets personale og vi mottok kopier av faksimilene.
128e for eksempel Gildet paa Solhoug, Suffigrbok, Bergen offentlige Bibliotek, h B I, s.
110-111.
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former for filmstgrrelse. Det er gjerne stor prisforskjell mellom smaformat
diasfilm (35 millimeter) og sterre formater. Det viser seg likevel at man i
mange tilfelle bgr bruke minst mellomformat dias, serlig pa eldre materiale,
for a sikre tilstrekkelig kvalitet.

Smaformatfilmene ble skannet lokalt pa en dias-skanner, mens mellom-
og storformatskanningen ble satt bort til firmaet FotoPhono i Oslo, da det
ikke ville svare seg a kjgpe inn skanneutstyr av tilstrekkelig kvalitet for stgrre
formater. Ogsa dette medvirket til at kostnadene ble hgyere for mellom- og
storformatfilm enn for 35 millimeter.

Ved Ibsenhuset i Grimstad ble materialet avfotografert pa 35 millimeters
film. Kvaliteten er for lav pa deler av materialet, som burde fotograferes pa
nytt med 6*7 cm film eller digitalt reprokamera. Manuskriptsidene var dels i
for stort format i forhold til filmstgrrelsen, dels var selve skriften for utydelig
— mye av materialet 1 Grimstad er fra Ibsens tidligste periode som forfatter.

Blant annet basert pa erfaringene fra Grimstad besluttet vi a avfoto-
grafere materialet ved Gunnerus-biblioteket i Trondheim pa 6*7 centimeters
diasfilm. Kvaliteten ble god, faksimilene er skarpe og godt leselige, selv om
opplgsningen er noe lavere enn 300 DPI — den varierer mellom 166 og 267

DPI.

Misfarging

Filmer som er brukt i avfotograferingen har misfarging som er godt synlig pa
slike bilder vi her snakker om. Dette skyldes at manuskriptene i liten grad
har synlig farge, og at fargetoning som pa vanlige fotografier ikke er synlig
blir tydelig. F.eks. er Kodak-film gjerne rgdfarget. Dette sees tydelig ved at
bakgrunnen ogsa har rgdtone.

For materialet fra Ibsenhuset er denne misfargingen kompensert ved at
vi 1 Photoshop reduserte lyshetsgraden for den rgde kanalen fra 255 til 200.
FotoPhono gjorde ogsa en viss fargekompensering pa filmene skannet der.
Andre faksimiler, f.eks. fra British Library, har ogsa misfarging, men dette
er ikke kompensert.

3.4 Overstroket tekst

I enkelte av manuskriptene er det sekvenser som er overstrgket pa en slik
mate at det er sveert vanskelig a se hva som sto der. Det er verdt a merke
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seg at teksten det er snakk om ble lest av Hundrearsutgavens utgivere.'® Vi
undersgkte i hvilken grad tekniske metoder kunne brukes til a lette lesningen
av slike passasjer. Ved siden av a gjgre visse forsgk og undersgke litteratu-
ren, snakket jeg med eksperter pa omradet, blant annet ved det Kongelige
Bibliotek og Sgren Kierkegaard Forskningscenteret i Kgbenhavn, og ved Kri-
minalpolitisentralen og Norsk Regnesentral i Oslo. Vi kom ikke fram til noen
endelig konklusjon, men de forelgpige resultatene er skissert nedenfor.

Det er i mindre grad et spgrsmal om hva som lar seg gjgre enn et spgrsmal
om hva som kan forsvares av ressursbruk. I de fgrste forundersgkelsene ble
fglgende muligheter undersgkt:

Bearbeidelse av digital kopi

Jeg har gjort noen forsgk pa a bearbeidet faksimilen av en av de overstrgkne
sidene fra det Kongelige Bibliotek i Kgbenhavn. Det var ikke mulig a skille
ut den underliggende teksten pa grunnlag av den digitale versjonen ved hjelp
av noen metode jeg kjenner til, da selve skriften og overstrykningen framsto
pa samme mate i teksten. Det kan vaere mulig a gjenkjenne de underliggende
ord ved hjelp av avansert mgnstergjenkjenning, men en slik lgsning vil bli
sveert kostbar, og resultatet vil neppe bli bedre enn hva en person men god
kjennskap til Ibsens handskrift kan lese manuelt.

Arbeid med original

Et prosjekt som Manuskriptprosjektet og en institusjon som Senter for Ibsen-
studier eier ikke handskriftmateriale selv og kan bare anmode om at metoder
som innebarer fysisk bearbeiding av originalen benyttes. Det er ikke foretatt
slike eksperimenter i forbindelse med Manuskriptprosjektet.

Jeg har fatt anbefalt forspk med ulike typer polarisert lys for om mulig a
fange opp ulike typer skjaering i papir og pastrykning av blekk.'* Jeg kontak-
tet Kriminalpolitisentralen for rad. Der fikk jeg vite at det vil vaere vanskelig
dersom det er brukt samme type blekk, hvilket er sannsynlig. To metoder
kan forsgkes:

13Ge for eksempel kladden til Peer Gynt, Det Kongelige Bibliotek, Kgbenhavn, NKS
2869, 4°. 2, faksimileside 27, der den overstrgkne teksten er gjengitt i Hundrearsutgaven,
bind 6, side 254.

MNoen aktuelle metoder er beskrevet i Ollén (1991).
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1. Som nevnt ovenfor, bestraling med ulike typer lys (polarisert, infrargdt),
eventuelt undersgkelser for a finne trykkriller pa baksiden av arket (noe
som vanskeliggjgres i og med at Ibsen skrev pa begge sider av arket).
Slike metoder skader ikke originalen.

2. Kjemiske metoder. Slike kan skade eller gdelegge originalen og er neppe
aktuelle.

Naerstudier

Dersom det viser seg at metode 1 ovenfor ikke gir resultat, kan man forsgke
a studere teksten sterkt forstgrret og bruke de filtermulighetene som finnes i
dataprogrammer for a fa ut mest mulig av den underliggende teksten.



Kapittel 4

Tilgjengeliggjoring av
materialet

4.1 Ekstern publisering

I Igpet av 1999 ble eksempler pa materialet lagt ut pa internett ved at de-
ler av det interne publiseringssystemet ble apnet for offentligheten.! Varen
2000 ble det utviklet et nytt system pa Dokumentasjonsprosjektets etteror-
ganisasjons server. Dette systemet er na offentlig tilgjengelig, med unntak av
materiale der vi er usikre pa om rettigheter pa avfotograferingen hindrer oss
i publisering, jfr. avsnitt 4.2 pa side 24.

Figur 4.1 pa side 24 viser hvordan systemet er bygd opp. For brukeren
vil inngangene arte seg som vanlige vevsider, der man kan fa listet opp brev
og manuskripter ut fra ulike kriterier. Fra slike lister kan man fa opp selve
faksimilene. Arbeid er ogsa i gang for a integrere dette materiale med annet
Ibsen-materiale som finnes i digital form, se avsnitt 5.2 pa side 30. Basene er
tilgjengelige via Senter for Ibsen-studiers hjemmeside.

Det er ikke tilstrekkelig at materialet legges pa en server for at det skal tas
i bruk. Arbeidet med a spre kjennskap til materialet og til hvilke bruksmu-
ligheter som finnes ma fortsettes. Malet ma vere at Ibsen-forskere og andre
Ibsen-interesserte skal kjenne til at faksimilene eksisterer, og hvordan de kan
ha nytte av dem. For en oversikt over arbeidet som allerede er gjort i sa

1Dette var alle manuskriptene til Catilina og Gjengangere fra Nasjonalbiblioteket i
Oslo, samt eksempler pa materialet i Kongelig Bibliotek i Kgbenhavn hentet fra de to
Peer Gynt-manuskriptene som finnes der.

23
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Eier
eiler eier
Manuskript Brev skrevel Gl Mottaker
inneholder inneholder
Faksimilesider

Figur 4.1: Databasesystemet ved publisering. En institusjon eller person (“ei-
er”) eier en mengde brev og/eller manuskripter. Hvert brev og manuskript
kan vere koblet til en eller flere faksimilesider. I tillegg er alle brev skrevet
til en eller flere mottakere.

henseende, se avsnitt 4.3 pa side 26.

Fordi Manuskriptprosjektet fikk sin grunnfinansiering av Norsk kultur-
fond som et prosjekt for tilgjengeliggjoring, og fordi det neppe kan knytte
seg forskningsetiske problemer rundt fri tilgjengeliggjgring av manuskripter
som allerede er publisert i transkribert form, fant vi det naturlig a publisere
faksimilene over internett for gratis bruk.

4.2 Opphavsrett

Under arbeidet med a framskaffe faksimilene undersgkte vi den opphavsretts-
lige situasjonen. I forhold til Ibsen er jo materialet falt i det fri, men finnes
det andre begrensninger? Det viste seg at selve avfotograferingene kunne
veere problematiske. Denne framstillingen er basert pa egne undersgkelser og
konklusjonene ma sees pa som forelgpige og basert pa en “fgre var”-tenkning.
Framstillingen baserer seg pa lovgivningene i de nordiske land.

Fgrst en definisjon av begrepet andsverk:

"Med andsverk siktes det til et hvilket som helst verk (litteraert
verk, verk av bildende kunst, musikkverk og sa videre) som er
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skapt, dvs preget av en individuell, skapende innsats. Hvorvidt
noe er et andsverk, bygger altsa pa en vurdering av den skapen-
de innsatsen bak verket. Det er ikke noe krav om at verket skal
vaere vakkert eller anerkjennes etter kunstneriske normer - det
kreves bare at det er originalt i den betydningen at det er ut-
formet av opphavsmannen og preget av vedkommendes valg og

vurderinger.” (Bing s. 198-199).

Ibsens manuskripter er andsverk, og er som sadanne beskyttet. Imidlertid
er det ikke lenger enerett til bruk av materialet, da forfatteren har veert ded
i mer enn 70 ar.? Kun det ideelle vern er fortsatt aktivt, og dette har ingen
konsekvenser for Manuskriptprosjektet.

Imidlertid er det mulig at avfotograferingen av manuskriptet gir en form
for rettigheter til fotografen. Dette kan veere av to typer:

e Dersom fotografiet er et andsverk, vil fotografen ha opphavsrett til
fotografiet, og vernetiden vil veere fotografens levetid pluss 70 ar.

e Dersom fotografiet ikke er et andsverk, vil det kunne ha vern som “fo-
tografisk bilde” etter den tidligere fotoloven, na inkorporert i Opphavs-
rettsloven.? Dette vernet vil veere fotografens levetid pluss 15 ar, men
likevel minst 50 ar etter norsk lov, tilsvarende i de gvrige nordiske land.

De gkonomiske rettighetene til fotografen vil ofte vaere overlatt institu-
sjonen han har utfert arbeidet for.

For oss vil det interessante veere hvorvidt bildet er vernet i1 det hele tatt —
om vernetiden er 50 eller 100 ar er av mindre betydning. Spgrsmalet er derfor
om faksimilen regnes som et fotografisk bilde i juridisk forstand. Lovene og
forarbeidene gir ikke 1 seg selv noe entydig svar, og det finnes forelgpig ingen
rettspraksis a forholde seg til. Vi har derfor tatt utgangspunkt i at fotografene
kan ha rettigheter som vil kunne blokkere publisering, uansett om denne skjer
gratis eller ved salg. Vi har lgst problemet pa to ulike mater:

o Stgrstedelen av materialet er fotografert av personer som har veert an-
satt av oss eller en samarbeidspartner. Da kan vi fritt legge bildene pa
internett.

2Lov om opphavsrett til dndsverk m.v. §40: “Opphavsretten varer i opphavsmannens
levetid og 70 ar etter utlgpet av hans dgdsar.”

3Norge: Lov om opphavsrett til dndsverk m.v. §43a, Sverige: Lag om upphovsritt till
litterdra och konstnarliga verk §49a, Danmark: Lov om ophavsret §70.
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o [ detilfelle vi har kjopt avfotograferinger legger vi ikke disse pa internett
fgr vi har kommet til enighet med institusjonen vi har kjopt bildene
av, eventuelt med fotografen.

4.3 Synliggjoring av prosjektet

En forutsetning for at materialet fra et prosjekt som dette kan brukes, er
selvsagt at materialet er tilgjengelig for aktuelle brukere. Men det er ikke
nok. Brukerne ma ogsa vere klar over at tilbudet finnes. Vi har derfor ar-
beidet aktivt for a fa materiale pa trykk som omhandler prosjektet, og for a
presentere oss i relevante sammehenger.

Prosjektet har blitt presentert ved fglgende anledninger:*

o Fra 14. august til 25. oktober 1998 ble utstillingen “Edvard Munch og
Henrik Ibsen” vist i Kunstforeningen 1 Kgbenhavn. Som en del av ut-
stillingen sto en datamaskin som viste faksimiler av alle sidene i trykk-
manuskriptet til Peer Gynt sammen med teksten til stykket. Disse er
koblet sammen slik at man for ethvert punkt i teksten kan fa opp fak-
simile av aktuell side i trykkemanuskriptet.

Denne demonstrasjonsversjonen laget jeg pa grunnlag av den elektro-
niske Peer Gynt-teksten fra Humanistisk datasenter og manuskriptfak-
similer fra det Kongelige Bibliotek 1 Kgbenhavn.

e 11. mars 1999 ble prosjektet presentert og forelgpige resultater demon-
strert ved et Ibsen-seminar ved den Norske ambassade i Kgbenhavn.
Arrangementet var en markering av at avfotograferingen ved det Kon-
gelige Bibliotek var sluttfert.

Dette resulterte ogsa i korte artikler i danske aviser, samt en NTB-
melding som ble gjengitt som notis i en rekke norske aviser.

o 18. august 1999 ble prosjektet presentert og faksimilene demonstrert
ved Den internasjonale Ibsen-komiteens mgte pa Voksenasen.

o [ september 1999 ble faksimilene demonstrert i forbindelse med semi-
naret “Ibsen i Danmark” i Kgbenhavn.

*Nar det gjelder trykte artikler og foredrag som er basert pa arbeidet i prosjektet, se
avsnitt A.1 pa side 35.
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o 24.-25. september 1999 ble faksimilene demonstrert pa Forskningstorget
i Senter for Ibsen-studiers stand pa Universitetsplassen.

e 4. januar 2000 ble faksimilene demonstrert under Faglig-pedagogisk dag
pa Universitetet i Oslo.

e 6. juni 2000 ble prosjektet presentert under den internasjonale IThsen-
konferansen i Bergen. De ferdige databasene ble demonstrert, og var
tilgjengelige for konferansens deltakere de pafglgende dager.
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Kapittel 5

Videre arbeid

Dette er en oversikt over noen oppgaver som peker seg ut 1 kjglvannet av Ma-
nuskriptprosjektet, og som naturlig faller inn som oppgaver som bgr utfgres
eller initieres av Senter for Ibsen-studier dersom de ngdvendige ressurser kan
allokeres.

5.1 Oppsporing av materiale

I samarbeid med Nasjonalbiblioteket bgr man fortsette arbeidet med a samle
inn og systematisere opplysninger om hvor Ibsens brev befinner seg. Dette er
serlig vanskelig for de av brevene som befinner seg i1 private samlinger, fordi
opplysningene om eier i mange tilfelle er gamle, og det kan ha skjedd ett eller
flere arveoppgjor eller salg. Man kan ogsa forsgke a fa hjelp av antikvariater
og auksjonsfirmaer til 8 komme i kontakt med kjgpere av Ibsens handskrifter.
Noen av brevene som ble skrevet av i forbindelse med utgivelse av samlinger
med Ibsen-brev er ogsa vanskelige a etterspore fordi utgiverne i mange tilfelle
ikke opplyste hvor originalen befant seg, jfr. avsnitt 2.3 pa side 8.

Det finnes notater i Halvdan Kohts etterlatte papirer som kan veert til
hjelp i a finne mulige breveiere, men vi har dessverre ikke hatt anledning til a
studere det naermere. Det kan ogsa ligge materiale i Gyldendals arkiver etter
arbeidet med Hundrearsutgaven.

Vi kjenner allerede til en rekke privatpersoner og institusjoner som vi ikke
har hatt anledning til a kontakte i prosjektperioden, og enkelte som er kon-
taktet, har vi ikke skaffet oss avfotograferinger fra. I tillegg er det en rekke
steder man kan lete etter materiale. Det mest nzerliggende er de sentral- og
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gsteuropeiske landene som tidligere la bak jernteppet, hvor man ma regne
med at det finnes ukjent materiale. Undersgkelser har ogsa vist at det finnes
en del materiale 1 USA som ikke har vert kjent, ikke minst som en fglge av
tysk utvandring. Nar dette er sagt, viser prosjektet at man kan finne mate-
riale hvor som helst, for eksempel 1 Solgr.

Oppsporing av Ibsens brev er en naturlig del av det bibliografiske arbei-
det ved Senter for Ibsen-studier, og bor skje 1 neert samarbeid med prosjektet
Henrik Ibsens skrifter. Man bgr konsentrere seg om to strategier i oppspo-
ringsarbeidet:

e Oppsporing kombinert med innsamling av annet Ibsen-materiale. Dette
kan dels skje i forbindelse med reiser, dels ved hjelp av kontakter i ulike

land.

o Eksterne krefter. Man bgr tilstrebe at Senter for Ibsen-studier far kjenn-
skap til alle funn gjort av personer uten formell tilknytning til senteret.

5.2 Videre utvikling av basene

5.2.1 Integrasjon mellom faksimiler og tekst

I lppet av noen ar vil prosjektet Henrik Ibsens skrifter publisere sine tekster i
digital form, dette starter med Catilina-utgaven 1 2000. Det legges opp til at
faksimilene skal integreres tett mot de transkriberte versjonene. Dette vil gi
sveert god tilgang til innholdet i faksimilene, ved at teksten i dem gjennom
transkripsjonene blir sgkbar.

I Manuskriptprosjektet er det blitt gjort noe testing av metoder for slikt
arbeid. En av disse er demonstrasjonen som ble vist ved Kunstforeningen i
Kgbenhavn (se avsnitt 4.3 pa side 26). Et annet er et system for a koble brev-
registranten og faksimilene sammen med brevtekstene fra Hundrearsutgaven.
Dette siste vil beskrives kort her.!

Brevtekstene var digitalisert gjennom Dokumentasjonsprosjektet.? Vi fikk
tilgang til deres database, og laget et system med pekere fra brevregistranten
til bade faksimiler og til brevtekster.

INacrmere beskrivelse av dette arbeidet finnes i Eide: “The Ibsen Letters - and Beyond”
(1999).
2Se http://www.dokpro.uio.no/
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Dette systemet kan sees pa som en bibliotekskatalog: Registranten til-
svarer kortkatalogen. Et sgk i registranten gir brukeren et “arkivkort” pa
skjermen som peker til ressursene. Et slikt “kort” kan se slik ut:

Nummer B1854.1

Trykt i Hundrearsutgaven

Datert 54 4/11. Mottaker: Det Norske Theater, Bergen
Eier: (Norge) Teatermuseet, Bergen

Faksimiler. Brevtekst.

“Faksimiler” og “Brevtekst” er her lenker til de digitale faksimilene og
den digitale versjonen av Hundrearsutgavens brevtekst. Imidlertid er mu-
lighetene stgrre nar man bruker digitale medier. Man kan overskride denne
katalogmetaforen og skreddersy dokumenter som genereres for brukeren der
og da. Vi kan integrere materiale fra de ulike kildene, og brukeren kan velge
a fa presentert det pa ulike mater, for eksempel kan brevteksten og faksimi-
lene integreres til en enhetlig “brevutgave”. Da ma pekeren til brevteksten
erstattes med en system som henter materialet fra den eksterne databasen.

Dette systemet burde ogsa kunne lenke faksimilene til teksten side-for-
side, men dette har vi ikke kunnet lgse praktisk fordi manuskriptsidene ikke
er avmerket 1 den digitale brevsamlingen. Imidlertid vil utgaven fra Henrik
Ibsens skrifter kunne gjgre dette. Mer generelt viser dette et problem med
denne typen integrasjon mellom ulike systemer: De er gjerne laget for andre
formal enn slik integrasjon, og inneholder sjelden alle de opplysningene man
skulle gnske. Systemene er ikke fullt ut kompatible.

Nar man lager slike systemer, vil brukeren bevege seg rundt i data fra ulike
kilder. For at slike data skal kunne brukes forskningsmessig er det sveert viktig
at man hele tiden tydeliggjgr hvilken kilde de ulike data i systemet stammer
fra, for eksempel hvilke sider i hvilke trykte utgaver en tekst er hentet fra.?

5.2.2 Integrasjon med andre forfattere

Man kan kombinere ulike databaser for a organisere brev skrevet av ulike
forfattere. Dette kan gjgres 1 form av programmer som genererer dynamiske
dokumenter nar brukeren ber om det. Pa noe sikt kan slike systemer utvides

3Slike problemer er diskuteres i Ore (1998) og i Eide: “Re-integrasjon av kildemateriale”
(1998).
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til a dekke en rekke forfattere, og brevvekslingssystemet vi fa karakter av en
tekstvev.

I brevutgivelser er det et problem at en forfatters brev gjerne framstilles
som en autonom tekst, mens det dialogiske i en brevveksling blir utydelig.
Dette er ogsa papekt av Ihsen selv.* Dette har vaert ngdvendig i papirutga-
ver for a begrense omfanget, selv.om man i enkelte andre brevutgaver har
valgt & inkludere brev til forfatteren.” Men hvis i tillegg til Thsens brev til
Bjgrnson inkluderer Bjgrnsons svarbrev, bgr man ikke for sammenhengens
skyld inkludere Bjgrnsons brev til andre personer? Men hva da med disses
svar? Oppgaven vokser til det umulige. Eller, sagt med andre ord, man kan
ikke dekke hele verden i én utgave.

Imidlertid er na situasjonen den at man far stadig flere brevsamlinger
publisert pa internett. I tillegg til Ibsen og Bjgrnson finnes samlinger av brev
fra forfattere som Camilla Collett og Henrik Wergeland i digital form.® Nar
materialet fgrst er lagt ut er det enkelt a gjgre de ngdvendige koblinger for
at brevvekslinger kan genereres. Man ma bare tydeliggjore nar samlingene
er asynkrone, dvs. at utvalgskriterier og materialets bredde er ulike for de to
partene.

De alle fleste brevvekslinger som er verdt a publisere vil veere del av
en enorm internasjonal tekstvev. Det er apenbart at ingen enkeltinstitusjon,
knapt noe enkeltland, kan publisere materialet i sin helhet. Imidlertid kan
opplegget skissert ovenfor generaliseres slik at man koble sammen digitalt til-
gjengelige brevutgaver og -registranter fra mange ulike institusjoner. Dersom
man kan definere en utvekslingsstandard kan man lage overordnede sider som
dekker alt som er publisert av slikt materiale, slik at man kan lete opp to per-
soner 1 listene og se om det finnes noen brevveksling mellom disse to. Kanskje
kan man lage internasjonale samarbeidsprosjekter pa dette? Kan man hape
pa at det om noen ar er mulig for en student a ga inn pa en internettside,
velge ut Henrik Ibsen og James Joyce, og fa vite om det finnes tilgjengelig

41 forbindelse med utgivelsen av Georg Brandes’ bok Julius Lange, Breve fra hans
Ungdom skriver han i brev til Brandes 30/12 1898: “Bogen om Julius Lange forekom mig
yderst faengslende under laesningen, og saledes har jeg bevaret den i erindringen bagefter.
[...] Men sa mangler jo ogsa Deres breve, som jeg svart gerne vilde havt med; for det er
aldrig heldigt for forstaelsen af en dialog at man kun kan hgre den ene persons repliker og
ma gaette sig til den andens.” (Ibsen (1928-57), b. 18, s. 420).

"Dette gjelder for eksempel Amundsens utgave av Peter Johan og Camilla Colletts
brev, Collett (1926-33).

6Disse er under publisering pa http://www.dokpro.uio.no/
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en brevveksling mellom disse to?
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